Taterwerden

zu Opfern

KRITIK Bremens Stadtische Galerie zeigt
derzeit eine Ausstellung uber ,Entartete
Kunst”. Doch unter diesem Label vollzieht
sich eine ,Ehrenrettung” systemkonformer
Akteure, meint der Regionalhistoriker

F@Tdinand Krogmann. %Gastbeitrag

VON FERDINAND KROGMANN

Fiir den Bremer Biirgermeister
Jens Bohrnsen soll die Ausstel-
lung ,‘entartet’ - beschlag-
nahmt" die Situation der Bremer
Kiinstler zwischen 1933 und 1945
aufzeigen, besonders derjeni-
gen, die verfolgt wurden. Sie soll,
so Bohrnsen bei der Eroffnung,
gegen das Vergessen kampfen
und ,Wiedergutmachung leis-
ten". Diesem Anspruch wird die
Stadtische Galerie jedoch nur
ansatzweise gerecht.
Fragwiirdig schon der Titel: Er
legt die Vermutung nahe, dass
die ausgestellten Kiinstler in der
Zeit des Nationalsozialismus ver-
folgt wurden. Das aber trifft nur
auf eine Minderheit zu: Mindes-
tens sechs von ihnen waren Par-
teimitglieder und konnten zu-
meist ungestort weiterarbeiten.
Ahnlich groft die Zahl derer, die
sich dem NS-Kunstbetrieb an-
passten. Ist es gerechtfertigt, von
einem ,entarteten Kiinstler” zu
sprechen, wenn nur ein, zwei
oder drei Bilder beschlagnahmt
wurden und wenn von den sie-
ben betroffenen Malern viel-

begleitete und Lobgesinge auf
den Fiithrer anstimmite.

Ohne eine Gegeniiberstellung
von ,entarteter Kunst” einerseits
und der nach 1933 andererseits
bleibt die Ausstellung Makula-
tur. Diirftig fallen vielfach auch
die Lebenslaufe der Kiinstler aus.
Nur bruchstiickhaft wird tber
ihre Rolle im , Dritten Reich” be-
richtet, viele Behauptungen des
Ausstellungskatalogs, selbst Zita-
te, werden nicht wissenschaft-
lich belegt. IThre Uberpriifbarkeit
ist deshalb nur schwer moglich.

So soll sich Radziwill ab 1935
vom Nationalsozialismus distan-
ziert haben. Der Haller Kunstpro-
fessor Olaf Peters kommt in sei-
ner Studie iiber ,Neue Sachlich-
keit und Nationalsozialismus”
hingegen zum Schluss, der Maler
habe das zu keinem Zeitpunkt
ausdriicklich getan. Das wird
auch in Dangast, wo Radziwill
seit 1923 wohnte, so erinnert.
Karl-Heinz Funke, der friihere
Bundeslandwirtschaftsminis-
ter, erklarte kirzlich: Radziwill
.war ein Nazi .. sogar ein beson-
ders scharfer Nazi" Er habe Nach-
barn verpfiffen und sich nach

Die ,andere” Produktion der ,Entarteten”: Radziwills , Stahlhelm im Nie-
mandsland” von 1933 und, ganz unten, sein , Luftkampf” (1937). In der
Mitte: Hengstenbergs 1941 entstandener ,,Panzermann” Abb.: Archiv
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DEBATTE UM, ENTARTETE KUNST”

Mit der Ausstellung ,,‘entartet’ -
beschlagnahmt. Bremer Kiinstler
im Nationalsozialismus” hat die
Stadtische Galerie einin mehrerer
Hinsicht heilRes Eisen angefasst:
Die auffallig spat erfolgende Auf-

arbeitung dieses Kapitels der regi-

onalen Kulturgeschichte wird un-
ter anderem damit erklart, dass

das Bremer Kulturamt jahrzehnte-

lang von einem ehemaligen NS-
Funktionar geleitet wurde: Eber-
hard Lutze betatigte sich vor allem

imbesetzten Polen alsstaatlich be-

auftragter Kunstrauber.

m Andererseitszieht auch die Aus-

and Krogmann uber eine ,,Rehabi-

litierung NS-affiner Kiinstler unter
dem Schutzdach ,entartete’
Kunst” haben mittlerweile auch
Berliner Medien wie die Junge Welt
und Ossietzky (die Nachfolgerinder
Weltbihne) erreicht.

m Wirbatendie Kuratorinder Aus-

stellung, Birgit Neumann-
Dietzsch, um eine Stellungnah-
me. Kritikund Entgegnungwerden
auf dieser Seite als Gastbeitrage
dokumentiert. Die Ausstellung
selbst ist nach Verlangerunag bis
zum 20, Dezember am Buntentor-
steinweqg 112 in Bremen zu sehen.

UbEI‘hOHIE (7%, "
Schablonen’
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ENTGEGNUNG Birgit Neumann-Dietzsch,
Kuratorin der kritisierten Ausstellung, wehrt
sich gegen den Vorwurf einer Rehabilitation
oder Umetikettierung von NS-Kiinstlern. Sie
betont: ,Wir konnen nicht sauberlich in

@E und Bose einteilen.”

VON BIRGIT NEUMANN-DIETZSCH

Die Ausstellung in der Stadti-
schen Galerie prasentiert exem-
plarisch 22 Bremer Kiinstler, von
denen 1937 Arbeiten durch die
Nationalsozialisten als ,entar-
tet” beschlagnahmt wurden,
nicht 22 ,entartete Kiinstler”. Die
Ausstellung will nicht histori-
sche Fragen des Nationalsozia-
lismus neu beantworten oder
noch einmal beweisen, dass der
Nationalsozialismus ein men-
schenfeindliches und morderi-
sches System war. Vielmehr sol-
len Grauzonen und Widerspri-
che der Geschichte anhand von
Kiinstlerbiografien und Zeitdo-
kumenten beleuchtet werden.
Ausstellung und Katalog wol-
len erstmals ein Stiick Bremer
Kunstgeschichte schreiben, das
bisher kaum bearbeitet worden
ist, und das dariiber hinaus erst-
mals im Kontext zur Zeitge-
schichte gesehen wird. Anhand
von sehr unterschiedlichen
Schicksalen zum Teil halb oder
ganz vergessener Bremer Kinst-
ler wird eine ,verlorene Genera-
tion" in den Blick gertickt, deren

d@ stler, deren Arbeiten be-

schlagnahmt wurden, nicht nur
Verfemte und Verfolgte waren,
wie man vermuten konnte, son-
dern teilweise sogar NSDAP-Mit-
glieder, verwundert ebenfalls,
zeigt aber die Vielschichtigkeit
der Problematik.

Nicht nur Herrn Krogmanns
generelle Einschiatzung zur Aus-
stellung, auch seine kritischen
Anmerkungen zu Details lassen
darauf schlieffen, dass er deren
Ziel, Konzept und Inhalt im
Grund nicht erfasst hat. Er will,
dass mehr und groflere Werke
der NS-Kunst gezeigt werden. Ge-
rade das wollten wir nicht, Adolf
Zieglers ,Die vier Elemente” als
NS-Kunstideal ist reprdasentativ
genug. Ebenso sagen zehn Ge-
dichte Carl Emil Uphoffs nicht
mehr aus als eines. Nicht Masse
sondern klare Pragnanz ist bei ei-
nem derart komplexen Thema
notwendig. Weiteres konnen Per-
sonalausstellungen zeigen.

Gerade in der Darstel-
lung von Widersprii-



Iei§ einer verfolgt wurde?

Der fragwiirdige Titel
macht die gezeigten

Kiinstler fast automa-
tisch zu NS-Verfolgten

Neben einer fragwiirdigen
Auswahl und einem Titel, der die
gezeigten Kiinstler fast automa-
tisch zu Verfolgten des NS-Re-
gimes macht, hat diese Kunst-
schau einen schweren Mangel.
Obwohl der Untertitel ver-
spricht, ,Bremer Kiinstler im Na-
tionalsozialismus” vorzustellen,
fehlen deren Arbeiten ab 1933
fast vollig. Der Ausstellungskata-
log spart sogar alle systemkon-
formen Bilder, Plastiken und Ar-
chitekturmodelle aus. Keines der
zahlreichen vom ,Volkischen Be-
obachter” hoch gelobten Panzer-
bilder von Rudolf Hengstenberg
ist zu sehen: kein ,Panzermann’,
keine ,Panzerkampfwagen im
Morgenrot". Auch von Radziwill
fehlen die Werke, die den NS-Ge-
schmack trafen: ,Der Stahlhelm’,
.Die Beschieffung von Almeria
durch die deutsche Flotte" oder
,Die Tankschlacht von Cambrai’,

Von Hoetger hitte ein Foto
vom Himmelssaal in dem von
ihm entworfenen ,Haus Atlan-
tis” in der Bremer Bottcherstrafie
nicht fehlen diirfen. Darauf zu
sehen: Hoetgers Skulptur ,Der
Tag" Ein nackter Jiingling, der in
den erwachenden Tag hinein
schreitet, auf einem Sockel, in
den die Runen der SS eingraviert
sind. Auch Hoetgers Hitler-Bluste
hitte gezeigt werden konnen so-
wie sein Relief ,Wehrhaftigkeit"
flir die Luftwaffenschule Greifs-
wald. Bei Carl Emil Uphoff, ei-
nem der fithrenden Nationalso-
zialisten in Worpswede, bleiben,
bis auf eine Ausnahme, die zahl-
losen Gedichte unerwédhnt, inde-
nen er den NS-Alltag hymnisch

Amtern gedrangt. Funke: ,Das
ehmen ihm viele bis heute
tibel.”

Unkritisch gehen die Ausstel-
lungsmacher nicht nur mit den
Kiinstlern und deren Biographi-
en um, sondern auch mit der
1934 in Bremen gegriindeten
,Nordischen Kunsthochschule”
Sie war die erste nationalsozialis-
tische Kunsthochschule
Deutschlands und sollte ,schop-
fend aus dem Urgrunde deutsch-
nordischen Volkstums” beim
+Aufbau arteigener Kultur im
Sinne Adolf Hitlers” helfen. So
formulierte es der Worpsweder
Maler Fritz Mackensen, erster Di-
rektor der neuen Institution, im
Vorwort zur Studienordnung.
Drei der Professoren, die sich an
diesem ,Aufbau” beteiligten,
tauchen in der Stadtischen Gale-
rie wieder auf: die Parteimitglie-
der Hengstenberg, Theodor
Schultz-Walbaum und Wilhelm
Tegtmeier. An der Griilndung der
Institution mafgeblich beteiligt
war SS-Standartenfiihrer und
Bildungssenator Richard von
Hoff, Bremens fiihrender Ras-
sentheoretiker.

Was Tegtmeier und Co vor die-
sem Hintergrund in der ,entar-
tet/beschlagnahmt”-Ausstel-
lung zu suchen haben, ist kaum
zu verstehen. Thre Gegenwart ist
ein Schlag in das Gesicht der
Kiinstler, die nach 1933 schweren
Verfolgungen ausgesetzt waren.
Soll den Besuchern der Stadti-
schen Galerie eine mdoglichst
stattliche Zahl von ,Entarteten”
prasentiert werden, um den Ein-
druck zu erwecken, dass das Aus-
mafd der Verfolgung auf dem Fel-
de der Kunst im Raum Bremen
grof war und nun Wiedergutma-
chung fiir die ,Opfer” notig sei?

Das allerdings ware ein regio-
naler Beitrag zu den Bestrebun-
gen, die deutsche Geschichte von
1933 bis 1945 umzuschreiben, in-
dem man aus Tatern und Mitlau-
fern Opfer macht.

stellung selbst Kritik auf sich: Die

#4

w@fe des Historikers Ferdin-

Ferdinand Krogmann, 61

Historiker, ist Mitverfasser des Bu-
ches ,Landschaft, Licht und nieder-
deutscher Mythos" iiber Heimat-
kunst und National-
sozialismus und
Autor einer Mo-
nografie uber
denDichterWal-
demarAugustiny
(,,'Schongeist’ un-
term Hakenkreuz”). Im
Frithjahr 2010 erscheint Krogmanns
,Chronik von Worpswede 1933 -
1945", Sein dortiges Haus hat er mit-
tlerweile verkauft. Foto: privat

Weitere Informationen: www.sta-

ed?’ chegalerie-bremen.de.

ist diplomierte Kunstwissenschaft-
lerin und Kuratorin der Bremer
Ausstellung ,,‘entartet’ — be-
schlagnahmt”, Bis
zu ihrer Ubersie-
delungin die
BRD (1984)

war sie wissen-
schaftliche Mit-
arbeiterin des
Leipziger Museums

fur Bildende Kiinste, jetzt arbeitet
sie freiberuflich. Seit 2005 recher-
chiert sie iber Bremer Kiinstler im
Nationalsozialismus. Foto: privat

ben und Werk durch zwei Welt-

iege und eine Diktatur gepragt

aren. Nicht zuletzt soll gezeigt
werden, welch qualitidtsvolle und
firihre Zeit reprasentative Kunst
von Kiinstlern in der Bremer Re-
gion geschaffen wurde.

Diese Ausstellung will weder
Helden des Widerstands feiern,
noch Tater oder Mitlaufer der NS-
Kunstpolitik nachtraglich zu Op-
fern machen. Wissenschaftliche
Grundlage fiir das Ausstellungs-
konzept war das 1937/38 angeleg-
te Beschlagnahme-Inventar, das
von Andreas Hiineke von der
Forschungsstelle .Entartete
Kunst” am Kunsthistorischen In-
stitut der Freien Universitat Ber-
lin im Londoner Victoria & Al-
bert Museum 1997 wieder ent-
deckt wurde. In enger Zusam-
menarbeit mit ihm wurde es ge-
sichtet und darauf hin die Bio-
graphien der betroffenen Kiinst-
ler erarbeitet, jeweils mit
Schwerpunkt auf der NS-Zeit.
Uber manche dieser Kinstler
war kaum mehr etwas bekannt.
Zahlreiche Nachlasse wurden ge-
sichtet, weltweit Nachfahren ge-
sucht und zum Beispiel in Stidaf-
rika, Ddanemark und Hongkong
gefunden. Dabei wurden wichti-
ge Dokumente entdeckt, die die
Vorgiange um die Beschlagnah-
me sowie Konflikte und Kompro-
misse mit dem Regime illustrie-
ren und lebendig werden lassen.
Gemeinsam mit den jeweils pra-
destinierten Fachkollegen wurde
der Katalog erstellt. Den vielen
~anderen” NS-verfolgten Kiinst-
ler - so wird im Katalog gesagt -
soll ein weiterer Abschnitt der
Aufarbeitung gewidmet werden.

Die Ausstellung gibt keine De-
finition dessen, was die Nazis mit
dem nebuldsen Begriff , entarte-
te Kunst” gemeint haben konn-
ten. Dass die beschlagnahmte
Kunst anders aussieht, als man
sich das landlaufig vorstellt, mag
verwundern, aber es scharft den
Blick fiir die Widerspriiche. Und

chen besteht die
hérfe des Konzepts

¥
rr Krogmann will auch,

dass historisch und kiinstlerisch
Handelnde sauberlich in Gute
und Bose einteilbar sind. Damit
konnen wir nicht dienen. Diese
Ausstellung stellt einen Anfang
dar, um die Vorgange in ihrer
Komplexitit und Widerspriich-
lichkeit aufzuzeigen. Gerade in
der uiberraschenden Darstellung
von Widerspriichen, Unscharfen
zwischen Anpassung und Wider-
stand, von verschwimmenden
Riandern, besteht die Scharfe ih-
res Konzepts. 3.000 Besucher sa-
hen bislang die Schau. Sie fanden
sie spannend und lehrreich, sind
nachdenklich, begeistert, faszi-
niert und bertihrt. Sie kommen
zwei- und dreimal, um die Fulle
des Materials zu erfassen.

Krogmanns platte Polemik
verbellt all’ diese Zuschauer. Sein
Wunsch nach Schwarz-Weifs-
Darstellung ist ein Riickfall in ei-
ne historisch tiberholte dogmati-
sche Haltung. Alle Ausstellungs-
mitarbeiter und Autoren des Ka-
talogs haben sich intensiv mit
der Materie beschaftigt, um die
platten Schablonen der Vergan-
genheit zu vermeiden.

Das umfangreiche Literatur-
verzeichnis im Katalog zeigt auf,
wo der Besucher sich weiter in-
formieren kann. Vielleicht sollte
dies auch Herr Krogmann tun.
Und ersollte sich Zeit fiir die Aus-
stellung nehmen, um zu finden,
was er bisher vermisst.

Im Ubrigen war die Aufarbei-
tung der Geschichte der Nordi-
schen Kunsthochschule nicht
Thema der Schau. Dennoch wur-
de dazu zum ersten Mal eine klei-
ne Chronologie erarbeitet, wie
auch zu den Beschlagnahmun-
gen in der Bremer Kunsthalle.
Hier wartet weiteres Material in
den Archiven, das der Bearbei-
tung bedarf.



